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vorwort/nachwort

Als ich in den 80er Jahren erstmals Programm Kkuratieren konnte, war die Welt
auf der Bihne in kreativem Aufruhr. Der Tanz, die Performance bemachtigten
sich des Theaters. Designer, Architekten, Filmemacher, Performer wurden zu
Choreographen, Regisseuren. Tanz wurde zum Synonym fiir jegliches kreative
darstellende Ausdrucksmittel. Quereinsteigen, querdenken, querverbinden waren
die Gebote der Stunde. Diesen internationalen Trend aufzusaugen und mit
Leidenschaft den kulturellen und kiinstlerischen Erneuerungen in Salzburg zum
Durchbruch verhelfen zu kénnen, war mein Glicksfall. Der Héhenflug der szene,
die Stadtkino/republic story, die kulturelle Nutzung der Pernerinsel und vieles
mehr waren die Folge. 30 Jahre hat die szene zeitgendssische, zeitgemaBe,
genre- und grenziiberschreitende internationale Biihnenkunst in einen Salzburger
Kontext gestellt, war Partner flir lokale Kiinstlerinnen und hat mit dem republic
ein Kulturhaus mit breiter Ausrichtung fiir ganz Salzburg etabliert.

Die 90er Jahre fuhrten alles, was si
bis zur weitgehenden Au ng und Abstraktion. Das Konze

anderen) haben 30 Jahre internationale Tanzgeschichte und die szene salzburg
gepragt und zeichnen Bilder der Zukunft des Blihnengeschehens.

Michael Stolhofer
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Louise Lecavalier

7 S0 Blue + A Few Minutes of Lock

Mehr als ein Jahrzehnt nach dem Weggang von La La La Human Steps
prasentiert Louise Lecavalier den ersten Teil eines neuen Stiicks, das
partiell bereits fertig ist, aber eben noch nicht ganz den Anspruch-au
Vollstandigkeit erhebt. Das Publikum bekommt es auf jeden Fall mit einer
> Urauffithrung zu tun, einer Urauffihrung als dent Kristallisationspunkt
aus einer intensiven Arbeitsphase hier-i Salzburg. Dieses Stlick wird eine
Ko-Kreation der Kiinstlerin zusammen mit Benoit Lachambre sein, mit
dem Louise Lecavalierin Salzburg 2009 im multimedtaterr Gesamtkunst-
werk /s You Me-ZU bestaunen—war. Ko-Kreation heiBt nichts weniger, als
dass sich-gtebeiden aus langjahriger Zusammenarbeit und Wertschatzung
s choreographisch auf das Schénste gegenseitig befliigeln.

Im-weiteren Verlauf des Abends lasst Louise Lecavalier in den zwei
Duetten von A Few Minutes of Lock die groBen Zeiten wieder auferstehen.
Mit Leidenschaft und technischer Strenge wurden die in Filmdokumenten
abrufbaren komplexen choreographischen Strukturen der La La La-Produk-
tionen neu befragt und beseelt. Louise Lecavalier wollte exemplarisch
wachrufen, was da in den 80ern und 90ern auf der Biihne geschah und
was langst in einen mythischen Glanz getaucht ist. Es war klar, dass es
klnstlerisch nir gelingen konnte, wenn sie sich und ihre Blihnenpartner
kompromisslgs auf die Sache einlieBen, mit allen diesen beriihmten Cho-
reographien’ innewohnenden Schwierigkeiten. Louise Lecavalier erzéhlt,
dass dertypische Stil und die schnellen Flips aus der La La La-Zeit nach
wenigen Tagen der intensiven Wiederbegegnung erneut in ihrem Korper
gewesen seien. Sie entdeckt wunderbare Details in den groBen Spriingen.
So ist A Few Minutes of Lock nicht etwa eine Reminiszenz geworden,
sondern ein Stlick, das zum Hier und Jetzt spricht, in der Theatersprache
des Edouard Lock und beseelt durch Lecavaliers Blihnenprasenz.

D0 5.7.20:30
republic
Eintritt fref,

nlasskarte erforderlich

Fr6.7.19:30

republic
Ticket erforderlich



Louise Lecavalier

Was fiir eine Fray ir eine Tanzerin! Als
Louise Lecavalier szene-Sommer 1988 auf der
Biihne Stadtkinos erschien, war das eine
Offenbarung der Ausdruckskraft, die im Tapztheater
der 80er Jahre brodelte. Die frankokanadische
Klnstlerin katapultierte sich hinein in die dramati-
sche Struktur, die definiert war durch die raffinier-
ten Choreographien des Edouard Lock und die trei-
benden Riffs einer\Rockgitarre. Louise Lecavalier
sprang immer wieder hinein jns Ungewisse und
Ungeschltzte, wirbelte-in horizontalen Drehungen
durch die Lifte, als wére Sie ein-Wesen-aus-einer
anderen Galaxie. Diese Tanzerin war bei aller
martialischen Dynamik/ein bezauberndes weibliches
Wesen mit androgynen Ziigen, es ging um Mann<
Frau-Begegnung, uny die Momente der intimén Nahe
und des erschreckten Zuriickweichensyvirtuos und
existentiell beriihrend.

Flir das szene-Publikum waren schon 1987 die
Auftritte der belgischen Super-Gruppen, also der
Rosas, der Need Company, und der Truppe des
Wim Vandekeybus; gewaltige Erlebnisse szenischer
Intensitat. Dech was Louise Lecavalier dann im
Jahr darauf als Zentralgestirn der New Demons-
Produktion auf die Biihne brachte, war eine neue
Dimension tanztheatralischer Verwegenheit.

Louise Lecavalier stieB-zu La La La Humans Steps
1981, ein Jahr nach der Griindung der Compagnie.
Von Montreal aus wurde die Welt erobert, es reihte
sich Produktion an Produktion, zwischendurch stand
sie mit David Bowie bei dessen Sound&Vision Tour
auf der Buhne, tanzte in Frank Zappas letztem Pro-
jekt The Yellow Shark und war in Filmen zu sehen.
1999 verlieB sie La La La Human Steps nach 50

Vorstellungen von Exaucé/Salt. Sie zog sich zuriick,

nicht etwa wegen der enofmen kérperlichen Belas-
tung, sondern weil ihr die groBen Tourneen mit den
Reisestrapazen auf djé Nerven gingen.

Von ihrer profunden Ausbildung in Montreal und
New York her war Lecavalier dem klassisehen
Ballett und dem/Modern Dance verpflichtet. Daraus
konnte sie in den eineinhalb-dahrzehnten nach

La La La sch@pfen, als sie daraus auf-war, einen
eigenstandigen Weg der Tanzgestaltung zu finden.

In den Solo-Projekten und Gemeinschaftsarbeiten
steckt"der Ehrgeiz-einer Kiinstlerin, die sich auf
eine entschlossene-Weise freimachte-vonder Fixie-
rung auf die allseits bewunderte La La La-lkone.
Lecavalier erarbeitete 2003 in Ottawa-Duette mit
Tedd Robinson, der dann fiir sie und drei Tanzer
das Werk Cobalt rouge choreographierte. Cobalt
rouge wurde in Europa und Siidamerika mit Erfolg
gezeigt. 2006 arbeitete sie dann beim Solostlick
»l« Is Memory mit Benoit Lachambre zusammen,
darauf folgte gemeinsam mit dem kanadischen
Choreographen Crystal Pite das Solo Lone Epic.
2006 entstand auch das drei Jahre spater in
Salzburg gezeigte Duett /s-You Me, wieder mit
Benoit Lachambre.-Ein weiteres Duett mit dem
Titel Childrenhat Lecavalier mit dem englischen
Choreographen Nigel Charnock herausgebracht.

In Salzburg kommt es nun einerseits in zwei Duetten
von A Few Minutes of Lock zum Wiedereintauchen
in die La La La-Asthetik, andererseits zu einer Erst-
begegnung mit einem Solo, das die international
vielfach ausgezeichnete Tanzerin ganz bei sich
selbst zu zeigen verspricht.

www.louiselecavalier.com
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Edouard Lock

LaLaLla Human Steps, das war fiir jeden, der mit der Rockmusik aufgewach-
sen war, ein Griff ans Herz, diese punkigen Shows erreichten’die verborgensten
Winkel der Seele. Es war der frankokanadische Ténzer und Choreograph
Edouard Lock, der La La La Human Steps 1980 in Montreal griindete. Nach
seiner ersten Choreographie, das war Lily Marlene/in the Jungle, ging es
Schlag auf Schlag. 1985 gelang ihm dann der weltweite Durchbruch mit
Human Sex. Es war nicht einfach eine das Neue erprobende Kunst, es war
einfach plétzlich da, hinreiend, Gberwaltigend, einzigartig. Auf diese elektri-
sierende Produktion wurde die szene salzburg aufmerksam, holte Lock ins
Stadtkino und daraus entwickelte-sich-eine_lange und schéne Freundschaft
und Zusammenarbeit bis zum heutigen Tag.

Nach dem globalen Erfolg von’Human Sex schien im Ringen um neue Aus-
drucksformen kaum noch eine Steigerung vorstellbar, doch Lock und Lecavalier
intensivierten die Asthetik der Schénheit und Schnelligkeit\unaufhérlich. So
war-es dann 1988-soweit, dass die auch von der szene salzburg — im festen
Vertrauen auf-die Schaffenskraft des Edouard Lock — vorfinanzierte New
Demons-Produktion-nach Salzburg kam. Er und sein Star Louise Lecavalier
haben die Vorstellungen im Stadtkino nie vergessen, weil es besonders
gegliickte Aufflihrungen waren, weil die Bedingungen des Aufenthalts und

der szenischen Realisation perfekt zusammenspielten. Edouard Lock hielt mit
seinem weltweit angehimmelten La La La-Projekt Salzburg die Treue, nach
dem tiefen Eindruck, den 1988 die New Demons hinterlieBen, folgten Infante
(1991), 2 (1999), Exaucé/Salt (2000) und Amelia (2003). All das ergab eine
Vielzahl an Auseinandersetzungen mit hochster Tanztheaterkunst in nie zuvor
erlebten Bewegungsmustern. Wie spannend, dass nun mit A Few Minutes of
Lock dieser choreographische Kosmos wieder aufblitzt und strahit.

www.lalalahumansteps.com




Benoit Lachambre

ichten von Selbstmérderinnen gehort, die hier vom Ménchsberg
gesprungen waren und er tanzte zu ihrem Gedenken und fiir ihre Angehdrigen.
Die ganze Nacht fiir sie und sich. Das war Teil des redefining action Pro-
gramms, das Meg Stuart in der sommerszene 2004 initiiert hatte und in
dem viele Kiinstler und Kiinstlerinnen in unangekindigten Statements und
Aktionen im 6ffentlichen Raum auf die sie umgebende Wirklichkeit reagierten.

Benoit Lachambre hat sich als Choreograph und Tanzer der Erforsc
Bewegung und ihrer Quellen gewidmet. Wo_findet sich Authentizitat in der
Bewegung? Seine Annaherung baut auf eine Scharfupng;auf eine Hyper-Wach-
heit der Sinne im Zusammentreffen von Kun d Korperlichkeit.

Mit seiner Compagnie Par B. . einer offenen-Plattform flir verschiedene
Kinstlerlnnen, hat nadier Lachambre seit 1996 zahlreiche Produktionen
erfolgreich-indie internationale Tanzwelt gesetzt. Benoft Lachambre ist ein
roBer »Verbinder«. Er verbindet Kiinstlergenerationen, Tanzerlnnen, Ideen und
war somit schon immer-ein »Projektkinstler«, der mit unterschiedlichsten
Kollegen in verschiedensten Arbeiten auftaucht. Mehr als andere hat er ver-
nden, als-tehrer, Kollaborateur, als Ideengeber und Mitgestalter die Tanz-
szene ragen. Zu seinen kiinstlerischen Partnerlnnen zahlen u.a. Meg
Stuart, Boris rmatz, Sasha Waltz, Marie Chouinard und auch immer wiedéer

Louise Lecavalier, er er in Salzburg an ihrem neuen Stiick arbei

www.parbleux.qc.ca
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/Dkszeneﬁlzburg bedankt sich
beim Publikum und bezahlt die Besucher

/

Mehir Kunstforderung gegen die Verarmung unserer Gesellschaft
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Anne Teresa De Keersmaeker/Rosas/lctus Ensemble
Drumming Live

Fr6.7.21:30

Domplatz
Eintritt frei

Ersatztermin bei Schlechtwetter

$08.7.21:30
Domplatz
Eintritt frei

Information unter
+43 662 843448 und
www.sommerszene.net

Erst Bongos, dann Marimbas, dann Glockenspiele und schlieBlich alle
zusammen, durchwirkt und tbgrlagert von gesungenen, gepfiffenen Stimmen.
Rund 70 Minuten ununterbrochgner Musik, die auf einem einzigen rhyth-
mischen Muster beruhen. Das koynte langweilig werden, ware Drumming
(1970-71) nicht eine Komposition\von Steve Reich, die sich aus heutiger
Perspektive als virtuoser Kulminatiohspunkt seiner friihen Schaffensphase
darstellt und zugleich zukiinftige Entwjcklungen in den Raum stellt. Zwolf
Musiker geben der Zeit im Reich’schen\Sinne Klang: Die Impulsfolgen sind
im Wechsel von Klang und Stille aufgebaut, aus Einzelschlagen und Pausen,
die sich lber die vier Teile des Werks suk2essive irregular fiillen, umgekehrt
aber wieder durchléchert werden kénnen. Uberlagerungen, Variationen, fast
unbemerkt wechselnde Klangfarben. Melodisdhe Uberhéhung der Percussion-
Instrumente durch weibliche Stimmen und eing, Piccolofléte. Zuspitzung in
der finalen Coda mit allen Spielern.

Und kongenial die Ubersetzung der Ton-Sprache in Yanzdie Anne Teresa
De Keersmaeker 1998 bei ImPulsTanz Wien-zur Uralfflihrung brachte.
Die bezwingende, repetitive Rhythmik-der Musik treibt Yie Tanzerinnen und
Tanzer zu einer Choreographie; die komplex und hinterliskig einfach zugleich
ist. Ausgehend von-einer einzigen choreographischen Phrase, durchlauft der
anz — durch Umkehrungen, Beschleunigungen und Verzégert\ngen — ebenso
wie die Musik, eine Stunde lang unendliche Kombinationen, Vaxjationen und
Transformationen.

»In Drumming, the music, the costumes, the style, and the choreogrxaphy
blend together in a single work of art.« lvo van Hove

Zur Salzburger Erstauffiihrung treffen zwolf Musiker des Ictus Ensembles uxd
dreizehn Téanzerlnnen der Compagnie Rosas vor der barocken Kulisse des
Salzburger Doms unter freiem Himmel auf der Jedermannbiihne zusammen.

W

i MIT UNTERSTUTZUNG

?. DER FLAMISCHEN REGIERUNG






Anne Teresa De Keersmaeker

Es muss ungefiihr 1981 gewesen sein; genau erinnert sich Steve Reich nicht
mehr, wann er jenen Brief einer jungen belgischen Choreographin bekam. Sie
wolle ein Stiick zu seinen Kompositionen Violin Phase, Piano Phase, Clapping
Music — live gespielt von drei Musikern seines Ensembles — und dem Tonband-
werk Come Out auf die Biihne bringen.-Das-waére_in Ordnung, antwortete Reich.
Die junge-Choreographin war Anne Teresa De Keersmaeker, das Stiick erhielt
den Titel Fase und machte sie mit der Urauffiihrung im Mérz 1982 quasi

Gber Nacht bekannt. Seither bestimmt sie als Tanzerin, Choreographin und

mit ihrer 1983 gegriindeten Compagnie Rosas den zeitgendssischen-Tanz als
konstituierende GroBe, ganz speziell aber dessen Entwicklung.

Anne Teresa De Keersmaeker-gilt als Mathematikern der Tanzszene; um abstrakte
Ideen in konkrete-Form zu Uberfiihren, Raum und Zeit durch hoch prazise,
zugleich herausfordernd expressive Bewegung zu gestalten, beruft sie sich
in_ihrer Tanz-Sprache immer wieder auf den Goldenen Schnitt — und daraus
abgeleitet auf die Schénheit und Dynamik der Spirale.

Dem Salzburger Publikum stellten sich Rosas erstmals mit Bartok wahrend der
sommerszene 1987 vor, aus dessen Notentext Keersmaeker — wie spater auch
bei Kompositionen von u.a. Ligeti, Beethoven, Mozart, Bach, Monteverdi — di
Bewegungspartituren fiir ihre Stlicke (ibersetzte. Die Grenzen des Genres hat Sie

rin/Anne Veronica Janssens (2008) bis zur Wiederaufnahme von Fase wéahrend
r Biennale 2009. Unvergessen natlrlich auch der fulminante Auftakt der
langen in/ex-tension-Nacht mit Rosa zur sommerszene 1991.

WWW.rosas.be



Steve Reich

Tonalitat war Siinde, serielle Verarbeitung die Norm, als Steve Reich an der renom-
mierten New Yorker Juilliard School Anfang der 1960er Jahre als Student in die
Kompositionsklasse aufgenommen wurde.Dieser Avantgarde seiner Zeit hat Reich,
dessen Instrument das Schlagzeug war und dessen erste Faszination fiir Musik im
Jazz von John Coltrane und dem friihen Werk lIgor Strawinskys wurzelte, eine unver-
wechselbar eigentlimliche, ebenfalls Neue Musik entgegengestellt.

Zentrales Element: dergroBe Zauber der Wiederholung. Sein Credo: »Music as a gradual
process«, Musik als gleichsam natiirlich fortschreitendes Klangereignis. Michael Nyman
hat daflir viele Jahre spater den Begriff der Minimal Music gepragt — auch wenn Steve
Reich die Einflusssphéaren fiir sein musikalisches Schaffen bestandig erweiterte.

In frihen Experimenten mit elektronischer Musik und Tonbandmaschinen entwickelte er
seine kompositorische Methode der Phasenverschiebung, die spater auch in Vokal- und
Orchesterwerken Eingang finden sollte. Percussionunterricht bei Gideon Aloworye in
Ghana, die intensive Beschaftigung mit der Gamelanmusik Balis fiihrte ihn zu einem
vollig neuen polyrhythmischen Kontrapunkt., Und ab Ende der 1980er Jahre fand
Material aus Sprachaufnahmen, spater auch aus den Gerauschkulissen von Stadten,
Eingang in seine Kompositionen.

Dem unerhérten Pulsschlag und Rhythmus von Steve Reichs Musik konnte sich auch
die Tanzszene nicht entziehen. GroBe Choreographlinnen wie Maurice Béjart, Jifi Kylian,
Laura Dean und zu allererst Anne Teresa De Keersmaeker haben Sticke zu seiner
Musik geschaffen: Fase, Four Movements to the Music of Steve Reich (1982)

war bei der Bienale 2009 zu erleben, die hoch gelobte ténzerische Umsetzung von
Drumming (1998) steht heuer unter dem*Motto zugabe.

www.stevereich.com









lctus Ensemble

Wenn Musik der Gegenwart zu ihrem Publikum spricht, wenn ein Abend
voller Urauffiihrungen unter dem Thema Ironie steht, wenn sich ein Kon-
zertabend mit zeitgendssischer Klassik wie ein Rockfestival anfiihlt. Dann
steckt mit groBer Wahrscheinlichkeit Ictus dahinter. Seit knapp zwanzig
Jahren ist das Ensemble aus Briissel der Neuen und neuesten Musik auf
der Spur. Und dabei kritisch und auf der Suche nach dem Abenteuer

lieben, auch wenn das Musikerkollektiv (zu dem selbstversténdlich
auch em-Joningenieur gehort) mittlerweile gefragter Gast der renommier-
ten zeitgendssischen Festivals-von-Donaueschingen bis Tokyo ist.

www.ictus.be



$a1.1.20:00

Salzburgarena
Tickets erhaltli

www.oeticket.com

Zum ersten Mal setzte Bob Dylan in der sommerszene 1996 seinen FuB auf
Salzburger Boden. Das Festival hieB Knockin’ on Heaven’s Door und war das
letzte Jahr einer Festivaltrilogie, die Dantes Divina Commedia folgte. Seither hat
sich Iba-music/ NYX Attractions verdienstvoll als Veranstalter in Salzburg um den
GroBmeister gekiimmert. Als dieser Partner der szene einen Salzburgtermin fir
2012 realisieren konnte, der mitten im Programmzeitraum der sommerszene
liegt, war es klar, dass das Festival innehalten und sein Publikum zu Bob Dylan
schicken muss.

Die bestimmende GréBe und anhaltende Faszination (iber die Jahre, die Genera-
tionen Freude und Respekt an der Kunstfigur Bob Dylan einfloBt, liegt an der
authentischen Selbstverstandlichkeit des Widerspruchs, an den wiederkehrenden,
unerwarteten Kehrtwendungen, Briichen und Neuerfindungen der Person und
ihrer Kunst. Die radikale Abkehr vom Folk zum Rock, die Annaherung an-das re-
aktionare Nashville, der Ubertritt zum Christentum, Jahre der Unberechenbarkeit
seiner Auftritte, die genial oder total verstérend sein konnten. Briske Unzugéng-
lichkeit oder (i iche Offenheit, viele stilistischie-Wandel in einem
tibersehbar groBen CEuvre. Immer lieB Dylan viel Platz fér Unerwartetes; i
Unverstandnis und unendliche Interpretationen und fast' immer spiirte man, dass
sich hier etwas wie Kulturgeschichte unserer Zeit abspielte, etwas Nachhaltiges,
Bleibendes, von dem noch unsere Urenkel womdglich im Schulunterricht héren
werden. Immer war Neil Youngs Ruf »There’s mgre to the picture. Than meets the
eye« in der Luft.

Dennoch scheint die Berechenbarkeit des Rockpoeten gewachsen zu sein. Im

Alter ist Robert Allen Zimmerman milde lﬁit seinen Anhangern und Verehrern, er
gestaltet die Figur Bob Dylan vielféltig und breitenwirksam: Maler, Autobiograph,
Radiomoderator, Interviewpartner und ewiger Entertainer.;Auf der Never Ending
Tour, die sich seit 1988 immer wieder um den Erdball zieht, hat Dylan eine
unvergleichliche Spielperfektion und Selbstinterpretationsvollendung entwickelt
und sein Lebenswerk in ein geschliffenes und dennoch rohes Alterswerk verwan-
delt. Das rockt und rumpelt in genialer taglicher Vernichtung und Neuerfindung
des Vertrauten, das schon immer mit uns war und.immer mit uns sein wird.

www.bobdylan.com
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Tanz- & Spielfilme

© Reinhilde Terryn

,
Bereft of a Blissful Union (199)

Wim Vandekeybus wurde von Petkutin und Kalina, einer
Geschichte von Milorad Pavi¢, inspiriert. Der surreale Kurzfilm
ist Teil der gleichnamigen Performance und wirft einerseits
liberraschende, andererseits verwirrende Bilder auf. Sie erdffnen
ferne und fremde Welten voller Absurditaten.

»With Bereft of a Blissful Union (he) pulls his powerful images
from the absurd, the surreal and the unconscious. It surprises
and confuses at the same time, but also opens a wide fan

of possibilities, associations and interpretations with which
the spectator is confronted and from which he can choose
according to his taste.« Paul Verduyckt, Knack, 1996

Inasmuch ... (2000)

Holen Sie sich lhr
Kinoticket um giinstige

5 € inklusive einem
Drink. Wenn Sie zuvor

die Vorstellungen von

Meg Stuart/Philipp
Gehmacher/Vladimir
Miller oder Dave St-Pierre
besuchen, ist der Kino-
besuch fur Sie gratis.

© Bruno Vandermeulen

»The silent film is about life and death, about conflicts between, and continuity
through generations. But above all it is an audiovisual feast, a sparkling ride, in which
the camera direction, the editing (amongst others a
number of impressive slow motions), sound and music
create a very characteristic world. A movie as a dream,
a high, a trance.« Gorik De Henau, Video, 2001

$08.7.20:30
kavernen 1595 KINO
Zugang (iber Ménchsberglift




Here After (2007)

Here After ist die kinematographische Adaption des Tanz- und Theater-
stiickes Puur, das im Rahmen der sommerszene 2005 erstmals in
Europa aufgefiihrt wurde. Der experimentelle Film ist eine Mischung

aus Tanz und Fiktion mit einer starken narrativen Seite. Eine Geschichte,

worin Korper und Bewegungen die Emotionen der Darsteller tragen,

wird durch Flashbacks und Rickblenden erzahlt. »The film shows terror

and its destroying effect on a community and questions existential
themes such as life/death, culpability/penance, identity/memory,
regret/negation and power/freedom.« Wim Vandekeybus

In Spite of Wishing
and Wanting (2002)

Bei dieser Produktion arbeitete Vandekeybus eng mit dem
Komponisten und Mitbegriinder der Talking Heads David
Byrne zusammen. Der Film ist eine Synthese aus Bewegung,
Musik, Sprache und Stille. Die mannlichen Tanzer trotzen
der Schwerkraft bis zur volligen Erschépfung.

»In Spite of Wishing and Wanting is about how it is
impossible to explain your deepest wish or desire ...

But in your dreams and sleep, your deepest wishes and
fears can be expressed.« Wim Vandekeybus

Mo9.7.22:30

kavernen 1595 KINO

Di10.7.22:30
kavernen 1595 KINO
Zugang liber Ménchsberglift

© Wim Vandekeybus
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Blush (2005)

Dieser Film basiert auf der erfolgreichen gleichnamigen Perfor-

mance (sommerszene 2004), die in die malerische Landschaft

von Korsika und in die Ghettos von Brissel verlegt wird. Die
Mi11.7.23:00 Musik stammt von David Eugene Edwards und Woven Hand,
K 1L L 1555 KINO die Texte vom flamischen Autor Peter Verhelst. B/ush ist eine
Zaveme'f ; . Suche nach dem unterbewussten Wilden, nach mythischen

ugang liber Ménchsberglift . .
Waldern, nach der eigenen Vorstellungskraft.

»Blush is a clear story that keeps the necessary
suggestivity to make the dark forces of passion tangible.«
Geert Sels, De Standaard, 2005




o

Monkey Sandwich (2011)

»Monkey Sandwich« ist eine Bezeichnung flir urbane Mythen, die sich heute in Metropolen ausbrei-
ten. In einer der Hauptrollen spielt Jerry Killick einen obsessiven, frustrierten Regisseur, der dem
Theater den Riicken kehrt um ein neues, kontroverses Projekt zu starten. Aber alles geht schief. Als
er den Anforderungen der Fiihrungsrolle nicht gerecht werden kann, wird er von surrealen Traumen
geplagt und von seinem schlechten Gewissen verfolgt. Weitere Charaktere sind mit Carly Wijs, Film-,
Theater- und Fernsehdarstellerin, und dem Schauspieler und Performer Davis Freeman besetzt.

»Monkey Sandwich is a film about mistake, loss and guilt. It praises the art of story telling by
weaving various legends into a single story about a catastrophe caused by a human mistake.

Monkey Sandwich is the story of a man coping with the consequences of his actions, not always
knowing how to express what he wants to say.« Wim Vandekeybus

www.monkeysandwichthefilm.com

D012.7.23:00
kavernen 1595 KINO
Zugang Uber Moénchsberglift

Fr13.7.22:30
kavernen 1595 KINO

Zugang (iber Ménchsberglift
Wim Vandekeybus in Salzburg!

The Wim Reel
Filmnight with and hosted by Wim Vandekeybus

Wim Vandekeybus ist personlich in Salzburg und stellt
Szenen seiner eigenen Filme und Auszlige aus Filmen,
die ihn entscheidend inspiriert haben, an einem von
ihm kuratierten Abend vor.

© Danny Willems



Wim Yandekeybus

Ausnahmekiinstler, muttitalent,
Autodidakt, Querdenker ...
Performer, Tanzer, Bewegungskiin

drucksmoglichkeit in“Bewegung und Musik. Mehrere
n Tanzschaffenden folgten seither

schuf Wim Vandekeybus Bahnbrechendes. Seme
erste Videoarbeit Roseland (1990) definierte in

seiner Ubersetzung der Tanzdynamik in schnelle
Filmschnitte das gerade wachsende Genre Tanz-
video neu. Er kreierte sein eigenes Spielformat, in
dem der Tanz in einer nichttheatralen Umgebung
und mit zuséatzlichen narrativen Ebenen neue
Bedeutung bekam. Der Filmemacher blieb jedoch
richt bei der rasanten Umsetzung von Tanzpro-
duktionen stehen. Er gestaltete Spielfilme und
begann den Film als weiterflihrendes Element, als
satzliches Gedanken- und-Geschichtenangebot und
aJs emotionale Verdichtung in das Biihnengeschehén
ginzubauen: Er schaffte, Film und Theater inei
ander zu flihren. Wer erinnert sich nicht ap’ die
Tanzerlnnen, die in Blush aus dem Film auf die
Biihne springen. Unabhangig von seiner’ Blihnen-
arbeit wurde Vandekeybus als Filmemyacher aner-
kannt. Sein letzter Film Monkey Sapdwich war

zur Blennale nach Venedig eingeladen. Ein abend-
pielfilm entsteht gerade.

at, wie kein anderer Kiinstler,
die Identitat der szene salzburg mitbestimmt. Viele
Produktionen hat die szene mitproduziert. Seine
ersten 10 Stiicke sind vollzahlig in keiner_anderen
Stadt zu sehen gewesen. 3ein Name wurde zum
Synonym der Héhenfliige/ neuer Kunstformen der
80er und 90er Jahre in/Salzburg. Das Erfolgsstiick
Immer das Selbe gelogen ging von Salzburg aus
um die Welt. Auch weiterhin war Vandekeybus zu
Gast, 2004/2005 war er Prasident des republic —
state oft the arts.

Wim Vandekeybus

Mit der Retrospektive seines Filmschaffens ladt-die

szene zu einer dichten Reise in auBerordentliche

Bilder, Emotionen, Geschichten und Darstellungs-
e ten 30 Jahre ein.

www.ultimavez.com










nWie geht es dir?«
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Mo9.7.+Di10.7.20:30

Galerie Thaddaeus Ropac Halle

(Vilniusstr. 13)
Ticket erforderlich

Stuart/Gehmacher/Miller
the fault lines

Meg Stuart und Philipp Gehmacher praiien aufeinander, umarmen sich,
oder machen den Versuch einer Umarmung? Oder wollen sich gegenseitig
zu Fall bringen? Die Grenzen zwischen Zu-Neigung und Ab-StoBen sind
fragil in the fault lines, und auf welche Seite der Bruchlinie das Pendel
ausschlagt, lasst sich mitunter erst mit Zeitverzégerung erkennen. Wie
Uberhaupt die bloBe Beobachtung der Tanzerin und des Tanzers in dieser
Performance nur die halbe Wahrheit sichtbar werden lasst. Denn die
beiden sind nicht alleine: Am Rand der Biihne, mit dem Riicken zum
Publikum, dennoch Akteur, spielt Vladimir Miller an der Videokamera
den gar nicht unsichtbaren Dritten.

Mit seinen Projektionen macht er die Szene zum Material seiner eigenen
Geschichte und Ubersetzt die Vorgange auf der Blihne durch die Kamera
in eine zweite, projizierte Bildebene, mit der er die Wahrnehmung des
Publikums umlenkt und die Performer zu Darstellern in einer Videoinstal-
lation macht.

Flir die Zuschauer des hoch prazisen Vexierstiicks stellt sich eine laufende
Herausforderung, namlich die der Entscheidung, wohin der Fokus der
eigenen Wahrnehmung gehen soll. Erlésung ganz zuletzt, wenn die Tanzer
aus dem Objektiv der Kamera entlassen werden, die Manipulation der
Bilder ein Ende hat und sie wieder mit sich alleine sind.



Meg Stuart

Im Jahr 1994, als Meg Stuart ihre Compagnie Damaged Goods griindete und Brissel
zum selbst gewahlten Mittelpunkt ihrer Arbeit machte, hatte sie als Tanzerin und

e Choreographin schon zu einer unverwechselbaren Ausdrucksweise gefunden.
Hatte der einsetzenden hektischen Sprachlosigkeit dieser Zeit eine tanzerische Form
gegeben, die so physisch wie briichig, so brachial wie poetisch darlber sinniert, wie
der Austausch auf Augenhohe zwischen Menschen unmaoglich geworden ist. Hatte das
stetige\Scheitern von Mit-Teilung und die Suche nach Nahe (ibersetzt in Bewegung,

Damaged Goods legte Meg Stuart von Anbeginn als offene Struktur an; in der wech-
selnde Tanzerinnen und Tanzer fur eine sich flieBend verandernde Identitat sorgen.
Dieses fluide Element hindert sie aber nicht daran, mit-der Compagnie und ihren Cho-
reographien durch die ganze-Welt-zu-touren und residencies zum beiderseitigen
Gewinn an renommierten Theatern — Schauspielhaus Zirich, Volksbiihne Berlin und
neuerdings Minchener Kammerspiele — zu etablieren.

Die Verbindungen zwischen Meg Stuart und der sommerszene wéhrend zweier Jaht-
zehnte sind mannigfaltig und reichen von der Auffihrung ihrer ersten abendfultenden
Arbeit disfigure study (1992) bis zur Begegnung und Zusammenarbeit mit Philipp
Gehmacher. Mit ihter ersten Kollaboration beeindruckten sie bei der sommerszene
2008 in Maybe Forgver, heuer findet sie — erweitert um den Videokiinstler Vladimir
Miller — in the fault lines ihre Fortsetzung als ménage a trois. Immerwahrende
Sonderstellung innerhalb der szene-history hat sich Meg Stuart als demokratisch
vom Publikum gewahlte, unbeirrbar aktionistische erste-Prasidentin von republic
state of the arts im Sommer 2004 erworben.

www.damagedgoods.be
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Philipp Gehmacher

Ware Phlllpp Gehmacher nicnt aus Salzburg weggegangen, hatte man
ihn hier vielleicht nie zur Kenntnis genommen. Das London der 1990er
aber — genauer: die London Comtemporary Dance School und das Laban
Centre London — hat sich als ideales Umfeldflr den Performer und
Choreographen mit der starken persénlichep’ Bewegungssprache erwiesen.
Mit eben nur beinahe lesbaren Gesten, quasi mit Silben-Partikeln,
konzentriert, begibt er sich in seinen Choreographien in eine Unterwelt
der Kommunikation.

In London relssierte er noch wahrgnd seines Studiums mit seinem
ersten Solo the mumbling fish. Nach der Riickkehr auf den Kontinent
sollte dieser Titel auch zum Naphen seiner Produktionsplattform in
Wien werden.

Hier stellte sich Philipp Gehmacher dem &sterreichischen Publikum

mit seinem Duett good engugh vor, das er 2001 fiir die Eréffnung des
Tanzquartiers in Wien kreierte. Im selben Jahr war er fiir Osterreich im
europaischen Netzwerk apap (advancing performing arts project) an der
Entwicklung und, Umsetzung von neuen Projekten und Prasentationsformen
beteiligt. Und war erstmals-Gast der sommerszene mit dem Solo in the
absence und den Ensemblestiicken Holes and Bodies und embroyder.

Herkdmmliche Formate hat Philipp Gehmacher um grundsatzliche
Dimensionen erwelitert und zugleich verdichtet: Mit dem bildenden
Kinstler Vladimir Miller fugte er den Mann hinter-der Kamera als Mit-
spieler in seine Rerformances ein, gab seinen Tanzern-Text und Sprache,
erfand flir das Tanzquartier die Lecture-Performances der walk+talk
SERIES. Das Zusammentreffen mit Meg Stuart wurde in Maybe Forever
zum fragil explosiven Tanzereignis und begeisterte wahrend der sommer-
szene 2008. Fir das PNEU-Festival im Janner 2012 kehrte Philipp
Gehmacher mit dem Trio in their name in einem Blthnenraum von
Vladimir Miller nach”Salzburg zurlick. Heuer ist er mit Meg Stuart und
Miller in the faudlt lines zu erleben — einer Tanz- und Videoinstallation,
deren erste Bilder in einer Arbeitsphase wahrend der’'sommerszene 08
entstanden sind.

www.philippgehmacher.net




Viadimir Miller

Ein Raum, darin Menschen. Und noch einer, der sie beobachtet. Nicht
einfach mit den Augen, sondern dutch die Videokamera, die seine Blicke
offentlich und aIs Projektion sichtbar macht Ein zweiter Raum um -'

seine Arbeiten Uber das Zusammenspiel der Perspekti
Video, Installation, Biihnenbild und Performance. Ko

schaft mit Auswirkung auf die getanzte Realitat. An Stefan Kaegis Stiick
Cargo Sofia und an der Damaged Goods-Produktion flir den steirischen
herbst All Together Now arbeitete er als Videokinstler\mit. Die Basis flr
the fault lines legten Vladimir Miller, Meg Stuart und Rhilipp Gehmacher
gemeinsam in einer residency wahrend der sommerszene 2008.

Der gebiirtige Russe Vladimir Miller studierte Graphik und lllustration an
der Universitat fiir angewandte Kunst in Hildesheim, ist/Mitbegriinder
des Kiinstlerkollektivs B.U.L.L. und Lektor beim Postgraduate Programm
a.pass in Antwerpen.
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Liquid Loft

The Perfect Garden

Mill.7.+Do12.7.21:30
Dietrichsruh (Churfirststr. 1,
Eingang Sigmund-Haffner-Gasse)
Eintritt frei

Ersatztermin bei Schlechtwetter

Fr13.7.21:30
Dietrichsruh
Eintritt frei

Information unter
+43 662 843448 und
www.sommerszene.net

In der Dietrichsruh dominieren heutd Stdip und Kies, einst war sie ein prunkvoller
Spielplatz. Dort lieB Wolf Dietrich inmljtten \Jer Salzburger Altstadt, umgeben von
hohefl Mauern, einen Renaissancegarten errickten. Als Teil seiner Residenz hat der
bischof diesen Lustgarten zum Amiigement seiner Matresse Salome Alt und
ihrer Kinder anlegen lassen. Ein Garten geschmiigkt mit Figuren und vergoldeten
Stuckornamenten, geziert von Hecken, Biischen, Blumen, umgeben von tuffstein-
verkleideten Grotten, Wasserbecken und tspielen. Ny eine einzige Grotte, in der
eine Statue des Herkules steht, erinnert heute noch ar\die prachtvolle Gestaltung.

Michel Blazy setzt erneut einen Garten in\die Dietrichsrul\ Es wachst ein begeh-
barer, temporarer, teils organischer Garten,\der einer Performance als Metapher,
Motivation und Inspirationsquelle dient und\als Spielraum auf den architektoni-
schen, histqrischen und situativen Kontext des Auffihrungsortes reqgiert. Kleine
Kameras ersthlieBen einen Blick in den Mikrgkosmos des wachsender und
verrottenden Gartens. Die Sicht wird von der Gesamtheit auf die kleinstdg Details
gerichtet, auf das Unaufhaltsame, Fortschreitehde und Unbeeinflussbare.

Die Performancg von Chris Haring/Liquid Loft beméachtigt sich dieser Kulisse.
Michel Blazys Garten wird durchwandert, Bewdgungen hinterlassen Spuren,
Deformierung und Verwdistung. Durch die tédnzerischen Aktionen bleibt im Garten
eine Art Abdruck zurtick — ein Bild, das die Mogulation der standig wechselnden
Bewegungen auizeigt. Der Garten erhalt durch/die Performance ein neues Gesicht
— eine Miene gezeichnet durch die Performange und die unkontrollierbare Natur.
Es bleiben die Uberreste von vergangener Scfiénheit und das unerreichbare Ideal
eines perfekten Gartens. Das Soundsetting gteht eng in Verbindung mit der Perfor=
mance. Das akustische »Environment« fangt die Bewegungen und da rochene
der Tanzerlnnen auf\Durch unterschiedljche Artikulation chnische Verfrem-
dung erfolgt eine stetigeWVeranderungdnd Weiter icklung des urspriinglich
Gesprochenen. Durch die ZuSammenf des kunstlerisch kiinstlichen Gartens
und der choreographischen | ntion wird The Perfect Garden zu einem
Gesamterlebnis.

anzer werden immer wieder von ihrem Gesagten eingeholt, das
als Brummen, Raunzen oder ultraschnelle Mickey-Mouse-Stimme ihre
Bewegungen evoziert. Sie synchronisieren eigene Worte, interpretieren
sich selbst in Kérpersprache.« Die Presse, 2005

UNIVERSITAT
wilSALZBURG

Ein Beitrag der szene salzburg zum
50. Jubilaum der Paris-Lodron-Universitat.
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Chris Haring/ liq@of

2005 griindete der 6sterreichische Choreograph
Chris Haring mit dem Musiker Andreas Berger,

der Tanzerin Stephanie Cumming und dem Drama-
turgen Thomas Jelinek das Kollektiv Liquid Lo
Ihr Ziel ist es, ein Gesamtkunstwerk zu kreiere
wobei sie den zeitgendssischen Tanz in ihren
Performances und Installationen stets in dirékte
Verbindung mit anderen Kunstformen setzgn.

Chris "'”iﬂg_ameitetm\itumerg:iedlich n Kiinst-
lerlnnen aus den verschiedens reichen der
zeitgenodssischen Kiinste zusammen(
bildende Kunst oder Musik).

Die frihen Arbeiten von Liquid Loft setzen sich
stark mit Science-Fiction-Literatur und der Cyborg-
Theorie [Cyborg = ein Mischwesen aus lebendigem

der. Sie reflektieren die Erfahrung, wie sich un
Wahrnehmung und unser Kérper durch visuelle
Medien und den alltaglichen Gebrauch von Techn
verandern. Die Choreographie verschiebt Perspekti-
ven, isoliert gestische und auch sprachliche Muster
aus gewohnten Zusammenhangen und versucht
den fremden Blick von AuBen auf den Kérper in
seine Bewegung zu integrieren. Zentral ist hierbei
das Verfahren einer akustischen Dislozierung.

i eit von Chris Haring/und

Das »Sound-Environment« erschlieBt neue Denk-
und Bewegungsraume flir den Tanz. Es entsteht
ein Klangfeld, das sich standig verschiebt und
verandert. Die Stimmen werden von den Korpern
getrennt und tauchen verfremdet wieder auf. Dies
bietet iberraschende Méglichkeiten flr die erneute
Zusammensetzung der Ausgangselemente.

Liquid-Loft steht die Dekonstruktion und Rekon-
struktion des ténzerischen Bewegungsmaterials
und der Perspektiven korperlicher Wahrnehmung.

Die Interessen und choreographischen Methode
erweitern sich in Richtung Installation u
wie Film. Sie wollen ein neues d auBerhalb
des normalen Biihnensettings herstellen, damit

sich der Tanz i wieder selbst entdecken und
erfinde

Liquid Loft erreicht durch ihre eigenwillige Bild-
und Formensprache, ihre auBergewohnlichen
Bihnensets und ihre tanzerischen Performances
internationale Auszeichnung, wie 2007 den Golde-
nen Loéwen fir die »beste Performance« bei der
Biennale in Venedig. 2008 bespielte Chris Hari

mit dem Jin Xing Dance Theatre mit der Urauffiih-
itungen die sommerszene.
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Michel Blazy

Die Projekte des franzdsischen bildenden Kiinstlers haben einen experi-
mentellen und oft fllichtigen und verganglichen Charakter. Er ladt ein auf
eine Reise in die nachste Umgebung. Michel Blazy richtet den Blick des
Betrachter auf kleine, unscheinbare Dinge des Alltags. Seine Werkstoffe
bezieht er aus der Natur oder aus Bau-, Garten- und Supermarkten, daraus
schafft er Malereien, Skulpturen und Installationen. Diese Materialien
Uberlasst er dem natirlichen Verfallsprozess, zum Beispiel wachsenden,
sprieBenden Schimmelpilzkulturen.

Der Kiinstler gestaltet seine Settings einerseits mit Plastik oder kiinstlichen
Stoffen und andererseits mit natrlichen, teils verfaulenden, organischen
Stoffen. Er zieht Uhu-Faden durch den Raum oder bringt eingeféarbte
Kartoffelschalen an der Decke an. Seit den 1990er Jahren initiiert er
auch Projekte mit Badeschaum, der in einer Reihe von Skulpturen und
Installationen zum Einsatz kommt, unaufhérlich hervorquilit-und-sich-aus-
dehnt. Er gestaltet einen Raum und Uberlasst den verwendeten Materialien
ihrem biologischen Prozess, das Setting verandert sich durch duBere
Umstande, wie Luftfeuchtigkeit, Lichteinfall, Temperatur oder Wind. Somit
integriert er unbérechenbare Momente wie Kontrollverlust oder Chaos.

Es gibt eine stdndige Veranderung, einen stetigen Wandel=ein-unauf-
horlicher Prozess, ein Kreislauf des »Werdens und Vergehens«.

Ausstellungen und Projekte von Michel Blazy waren bereits unter anderem
bei der Art Basel, im Kunstraum Dornbirn und im Centre Pompidou in
Paris zu  sehen.

www.galerieartconcept.com






Dave St-Pierre
New Creation

W Das Schlimmste an diesem unvermeidiichen Treffen zweier Wesen ist, die
plétzliche blitzschlagartige Gewalt zu erleben und sich fatal und hoffnungslos zu
verlieben ... und derart vom Verlangen zerfressen zu werden, dass man am liebsten
sterben wirde. «

Dave St-Pierres Suche nach wahren Geflihlen, nach sehmstiehtigem Begehren, dunkler
Gier und bedingungsloser Liebe ist-heratrsfordernd-wild und poetisch-sanft zugleich.
Unverbliimt wuchtet-erih starken Bildern die krisenhaften Verwicklungen zwischen
Mann_une-Frau. Die Kdrper seiner Tanzer sind meist nackt, oft provozierend in ihrer
animalischen Brutalitdt und schockierend in ihrer lasziven Frivolitat. Doch unter

der Oberflache dieser rohen Fleischlichkeit wird eine tiefe Sehnsucht spiirbar, ein
Verlangen nach Wahrhaftigkeit und Menschlichkeit. Irritation und Verstérung weichen,
die Nacktheit wird zum beriihrenden Sinnbild einer unverfalschten, authentischen
conditio humana.

o reduZfeTten BU

nenbild, mit wenigen Requisiten, aber zahlreichen
gichnet der kanadische Choreograph ein emetionates.Spiel der Gegen-
efzahlt voller Spontaneitat und Selbstironie-davon, was wir sind;-was die
as uns zu machen sucht und lasst die Zusehauerlnnen an zwischenmenschli-
Drahsen, geheimen Obsessionen_und groBen Fantasien teilhaben. Dabei treibt
et seine Tanzerynd seine Themen bis Uber die Schmerzgrenze ins Extreme, macht
die Unmittelbarkeit™der Kérper in praller Wucht erlebbar und beschreibt — mit dem
Wissen um die Selbstentfremdung und das Scheitern — die Liebe als Illusion. Dave
St-Pierre gestaltet den Abschhuss seiner Trilogie (iber menschliche Utopien als Tanz-
theaterstlick Gber die Gesellschaft, ihre Oberflachlichkeit und ihre Defizite und Uber
den Menschen, der-sieh—erst in seiner Verletzlichkeit dem Mensch-Sein 6ffnet.

‘ In einem stren

»Alles was mir bleibt ist zu springen, ohne zu viel zu sehen, denken oder zu
atmen, ohne mich zu sehr zu sorgen oder zu intensiv zu flihlen — ohne zu viel
von irgendetwas. Mich einfach anhalten, ganz fest, und meine verwundbare
Haut reiBen sehen, mein klopfendes Herz, meinen nickenden Kopf, meine
erblickenden Augen ...« Dave St-Pierre

Do12.7.+ Fr13.7.20:30

republic

. . Conseil des arts
Ticket erforderlich et des lettres

P
Québec
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Dave St-Pierre

Der Meister aiier Extreme und Exzesse, radikal, kein Tabu scheuend, das
enfant terrible des zeitgendssischen Tanzes — das ist der Ruf, der Choreo-
graph Dave St-Pierre vorauseilt. Der 1972 geborene Kanadier begegnet
diesen Etikettierungen mit Gelassenheit: »Das jst ein bisschen verriickt, weil
es ein Film von Fred Astaire'war, der den Beginn meiner lebenslangen
Liebesaffdre mit demTanz markiert.« Als Kind nahm er also Unterricht in
Stepptanz und-Ballett, spater tanzte er in allen-wichtigen kanadischen
Compagnien. 2004 folgt dann seine wegweisende Choreographie bare
naked-souls, eine Bilderorgie, die den Blick unverblimt und in nie dagewe-
sener Direktheit auf seine meist nackten Darsteller lenkt. Das Werk bildete
den Auftakt zu einer Trilogie Uiber Soziologie und andere-zeitgendssische
Utopien, alle Teile wurden u.a. in residencies in Salzburg erarbeitet.
Neben Teil Eins war 2008 auch die Nachfolgearbeit A Little Tenderness for
Crying Out Loud bei der szene zu sehen, nun folgt der Abschluss dieses
ténzerischen Tryptichons der Obsessionen.

Dave St-Pierre befreit den Kérper von Einengungen und’'Zwéngen, von Hiil-
len und Verkleidungen und spielt mit der Nacktheit als/Projektionsflache, auf
der sich fragile Verletzlichkeit und anmutige Zartlichkeit ebenso spiegeln
wie derbe Korperlichkeit und animalische Gier. Er forscht nach der Selbst-
bestimmtheit des Menschen, wenn dieser der Moden und Maskierungen
aus einer Welt voll Konsum und Kiinstlichkeit entledigt wurde und als
letzte Instinkte Gewalt, Leidenschaft und sexueller Rausch (brigbleiben:.
Kiinstlerische Stilmittel dieser Anndherung an die — wie es Dave St-Pierre
formuliert — groBen Themen Menschlichkeit, Liebe, Leben und Tod sind
nicht nur rebellisches Pathos und verstérende Provokation, auch Trash und
Kitsch werden in lustvoller Risikobereitschaft auf der Blihne zelebriert.

Selbstbestimmheit und Risikobereitschaft definieren bei Dave St-Pierre

ch den Produktionsprozess, fiir den nicht,die 6konomischen Verlockun-
en groBer Festivals, sondern der Fortgang seiner kiinstlerischen Uberle-
gungen ausschlaggebend sind. In dieseryReflexionen besetzen auch Exzess
und Fehler einen wichtigen Platz: »W&hrend der Exzess die treibende
Kraft ist, erinnert uns der Fehler darén, dass wir trotz allem Kreaturen
aus Fleisch und Blut sind, die mit/der Zeit welken.« Dave




Take the »A« Train
Dinner + Hubert Lepka + Stootsie

Die sogenannte TS-Lokhalle der 98B ist Ausea ngspunkt fiir eine sinnbildliche
U-Bahnfahrt mit dem »A« Train, der legertdaren New Yorker Subway-Linie, der
nachgesagt wird, in ihrer Eigepwilligkeit keinem berechenbaren Fahrplan zu
folgen. Take the »A« Irain war Duke Ellingtons swingende Aufforderung zur
Eroberung einer urbanen Metropole, der Bandleader machte diesen beriihmten
Jazzstandard zur Erkennungsmelodie seines Orchesters. Der »A« Train startet
in Queens, durchquert das multikulturelle Brooklyn, streift in Manhattan
Spots wie den Theaterdistrikt am Broadway oder die Upper Westsidg, in
denen die Bandenkampfe der Westside Story stattgefunden haben, und endet
im einst bertichtigten Harlem stdlich der Bronx.

Ein wilder Ritt durch Kunst und Kulinarik wird auch das »A« Train-Dinner im
herben Charme der riesigen OBB-Halle, deren Trager und Verstrebungen —
elegant und ruppig-schroff zugleich — in Stahlfachwerk ausgefiihrt sind. Dort,
wo sonst mit schwerem Werkzeug hantiertAwird und die stahlernen Lokomotiv-
Kolosse gedlt und geschmiert werde ird Hubert Lepka sein infernalisches
Motorentheater 108 EB als Zwischengang zur Auffihrung bringen. Fir die
kompromisslose Tisc ik sorgt Stootsie, Salzburgs Rock/Pop-Eminenz. Und
das Es ientiert sich am beziehungsvollen Namen einer »A« Train-Station
in Midtown: Hell’s Kitchen.

$a14.7.20:00

OBB Lokhalle 7
(Rocklbrunnstr. 12) 0 B B
Ticket erforderlich

Dress-/Monturcode: gerne
auch im gepflegten Blaumann
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Hell’s Kitchen

ihre SpeZ|aI|taten im h

Die Partner der sommerszeng,
Privatbrauerei Trumer, werden die Emotionen hochkochen lassen und

Qcore Style servieren. In einer lodernd-leuchten-
k werden die fabelhaften Kochkiinstler von Wiberg mit
fulmmater Verve und lukullischer Leidenschaft héllisch gute Geric
zubereiten: schmackhafte Ergebnisse eines energiegelade
mit spektakular gewlrzter Dynamik.

der Gewlirzhersteller Wiberg und die

ochvorgangs

TRUMER

Take the »A« Train







Hubert Lepka/lawine torren

108 EB

Take the »A« Train

So einfach ist das: weil es die Originalinstrumente noch gibt, kann

108 EB, das Erstlingswerk von Hubert Lepka, mehr als zwei Jahrzehntg
nach der Urauffiihrung heuer noch einmal beim szene-Festival flir Furofe
sorgen. Die Originalinstrumente, das sind zwei BMW- und zwei Alfa-
Romeo-Motoren. Das Stiick, um das es geht, ist eine Kammermusik flir
vier Motoren und Bedienungspersonal.

Als im Sommer 1989 im Petersbrunnhof die frei im Raum héangende
Aggregate erstmals gestartet wurden und die Tanzer mit dem Maglichkejten
ihrer feuerspeienden Verbrennungsmotoren zu arbeiten begannen, ging &s
weniger um die Wiedererkennung von Sequenzen aus Bachs Kunst der
Fuge, sondern um die elementare und emotional hochaufgeladene Bezie-
hung zwischen Méannern und Motoren. Das Grundmuster der Performance,
wenn man das szenische Geschehen so bezeichnen will, war Bewegung
und Sound, wobei der wunderschén héllische Motorenlarm sehr wohl
strukturiert ist, also die Voraussetzungen flir & Soundscore sehr wohl
erfullt. Perkussive Gerausche, verbunden mit deln drehzahlabhangigen
Mechanikeroverall

Umfeld der 80er Jahre als die sehr friihe Ausformung eines postmodernen
Tanzstlickes ohne Tanz, durchaus im Bezug/zur anarchischen Dynami
der Need Company jener Tage.

Beim Verweis auf die Faszination, die Vefbrennungsmotoren auf Manner
ausiiben, muss man erst gar nicht die EJolutionstheoretiker bemiihen,
es reicht die Beobachtung dieser Wirkungskrafé in Vergangenheit und
Gegenwart. Es geht um Emotionen, gewedkt {(ind freigesetzt durch den
Spruch von Automotoren, es geht um Mototen, die durch die innewohne
de Explosionskraft mehr sind als einfach nur forsschéne und raffinieste
Technik.

108 EB ist ein museales Stiick, mit der Einschréankung, dass dieses aus
C Automotoren geborene krachende Inferno.in kein Museum
passt. 108 EB ist Kammermusik auf Originalinstrumenten mit Knalleffekt.




AN
Hubert'Lepka

In der Wahrnehmung ciner Kinstierperssnlichkeit

gibt es Schllisselmomente, von denen aus man ein
Gesamtbild zu entwickeln beginnt. Bei Hubert Lepka
ist dies flir das_szene-Publikum mit Sicherheit jjenes
Stilick, das nachder Uraufflihrung im Jahre 1989 und
der Wiederaufnahme zehn Jahre danach nun ngchmals
auflebt. Es geht um\ 108 EB, einer Kammermusik fiir
vier Motoren und Bedienungspersonal, ein motormusi-
kalisches Erweckungserlebnis. Dieses Stlick passt bis
heute in keine Kategorig, denn Lepka ist kein Maschi-
nentheater-Experte. Dieses irrefiihrende Etikett ver-
suchte man ihm immer wieder aufzukleben. In seinem
Werk sind nicht Roboter kreativ, sondern Menschen,
konkrete Kiinstler, wie er einer ist und wie es die Kiinst-
lerinnen des Kollektivs der lawine torrén sind.

Wo gehéren nun Lepkas Arheiten hin, wo sind sie
einzuordnen, jene seit 2000, produzierten gewaltigen
Freiluftauffiihrungen wie Hannibal, das Gletscherschau-
spiel auf dem Rettenbachferner in Sélden oder wie
Taurus Rubens, nichts weniger als die Geschichte der
Welt aus antiker Sicht, inszgniert 2004 zur Er6ffnung
des Hangar 7, erzahlt mit Flugzeugen und Tanzerlnnen,
mit einem Eurofighter in"der Rolle von Gottvater Zeus?

Was-war das, als Lepka, 2006 in Krems Leviathan
aus der Taufe hob, die Geschichte der Wachau in 60
dramatischen Minuten, und womit hatten wir es zu
tun, als 2006 in Solden mars : 2068 : a real time
science fiction stattfand und dann drei Jahre danach,
2009, die Jochen-Rindt-Oper das Areal des Salzburg-
rings in einen mythischen Raum der Motorsportge-
schichte verwandelte?

Tanztheater, Performance, Multimedia-Spektakel, alles
greift zu kurz. Man kann es drehen ung/wenden wie
man will, die Arbeiten von Hubert Lepka fligen sich
zu einem Werk von hoher Eigensténdigkeit, es geht
bei aller Verwurzelung in den Genreg und Traditionen
letztlich um eine szenische Qualita sui generis. Ein
Begriff fur seine Freiluftkunst ist ngch nicht gefunden.

Hubert Lepka, der Choreograph und Regisseur, kam mit
der szene salzburg Ende der 80er Jahre in Kontakt.

Es war ein Tanz-Workshop, der Lepka stark motivierte,
mit dabei damals Laurie Booth und &jn noch weit vom
Starruhm entfernter Wim Vandekeybus\Die Amster-
damer Lisa Marcus Company engagierte ih ammen
mit Beda Percht und Ekke Hager flir die Produktion
Night Train, die im Sommer 1988 dreimal im Stadtkino
zu sehen war. 1989 dann das Jahr mit 108 EB, als
der Petersbrunnhof erbebte. Lepka brachte in weiterer
Folge bei der szene mehrere Tanzproduktionen und
Performances heraus. Gut in Erinnerung geblieben sind
Tanzt ewch das etwas (1990, mit Doris Hintsteiner),
Newton (1992), Heimspiel (1993), Zorn of God (1994,
mit Marion ‘Hackl), Panzerknacker (1994), Die Kraft
aus dem Norden (1995, mit Beda Percht), Kalkstadt
(1996), Mozarts\Entfiihrung aus dem Serail mit
computergenerierter Musik (1996), Heavy Monkeys
(1999, mit Orkater), \die intime Performance Love turn
(2002), das Visual Arts\Stiick La vie mecanique (2003),
Dinner mit Jerome (2008) und Versuchsperson Silke
Grabinger (2011).

Hubert Lepka arbeitet also seit\langem auf mehreren
Ebenen. Nach der Griindung des*Ktinstlernetzwerkes
lawine torren 1992 zog es ihn aus dem definierten
Theaterraum immer 6fter auch hinaus in die GroBraum-
dimensionen. Heuer zieht es ihn noch einmal zurlick zu
108 EB, diesem wuchtigen Dokument 6sterreichischer
Tanz- und Performance-Geschichte.

www.torren.at
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Stootsie

pzart) oder vielleicht noch vor mehr als 20 Jahren (Karajan) geliefert. Doch™agegen
gibt es ein rockig-popiges Killerargument: Michael Steinitz, in liebevoll anglophiter
Verballhornung besser als Stootsie’ bekannt und seit den friihen 90er Jahren als
Mastermind der britisch eingefarbten Gitarrenpop-Band The Seesaw ein Ausnahmeer-
scheinung in der heimischen Musikszene.

burg und das sogar sehr gerne. In der Stadt ist

e lieBlich weltbekannt, Supertar-Status nicht schmeicheln?
Und hier findet der Pop-Connaisseur Ruhe und Konzenttation flir seine musikalischen
Unternehmungen, »dag Einzige, was wirklich fehlt, ist ein Tsgktionierender Indie
Club mit guter MusiK. Aber gute Platten haben wir eh auch zu

Stootsie alsetebt und arbeitet

Allerdings gilt es/dann, sich als Salzburger einen weiten Horizont zu bewahren. Auf der
Suche nach degm besten Sound zwischen Paul Weller und Neil Young tingglt Stootsie

burgs neuestem Shooting Star, der Singer/Songwriterin Mel #rdet ihn nicht/nur
einelp#vate, sondern auch ene Kd erischiePartnerschaft: |hr letztes Album hat
S ie mit abgeklart-verzerrten Gitarrenriffs ausgeschmuckt.

Afound.

das Wichtigste, nicht der Sound. «

www.myspace.com/stootsieofsalzburg
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hosted by Superamas

Waterloo - How to party
Intimes of crisis

Concert*Performance*Installation*Party

Ein bunter Abend, gestaltet von Superamas, beschlieBt die sommerszene 2017

auf. Bespielt wird das republic in seinen vielfaltigen Méglichkeijen

Womit (iberrascht dieser Abschlussabend?
* Eine neue Performance der Superamas — eine Preview auf das_nachste Blihnerwerk
* Ein Konzert der amerikanischen Countrylegende Tina C.

* Eine Rauminstallation des franzdsischen Kiinstlers Jean-Pierre Leclercq

* Eine Filmarbeit des dsterreichischen Kiinstlers Roland Rauschmeier

* Die Premiere einer Musikperformance von The Bandaloop

* Eine Party bis zum Abwinken ,

How to Party in Times of Crisis: Art! /

to Art in Times of Crisis: Party!
eaterformen aufbrechen; unterschigdliche kiinst-

o Overcome Crisis: Just Waterloo!
$015..2030 ‘A
republic
Ticket erforderlich / '

N



Superamas

Das franzosische Wort Superamas bedeutet Galaxienhaufen. Das 1998
in Paris gegriindete Kunstlerkollektiv benutzt meist unspektakulare und
»rohe« Elemente aus dem taglichen Leben. Sie konstruieren und er6ffnen
Welten — neue Galaxien, die durch Vermischung und Verbindung von
Performance, Tanz, Lichtdesign, Video, Installation und Musik entstehen,
wobei all diese Medien gleichwertig behandelt werden und ohne jegliche
Hierarchie nebeneinander existieren. Die Mitglieder des Kollektivs haben
unterschiedliche kiinstlerische Hintergriinde, wodurch es ihnen auch mog-

AN

Ihre Arbeit bezeichnet die franzdsisch-sterreichi
»Dé-montrer« — als Trennung, Enthillung, Auflésu
der urspriinglichen Einheit, $fé stellen~p ihren Werken die bereits sicht-
baren Tatsachen in Frage. |h ihrem neuen jekterweitern sie ihr

Spektrum und ihre Medie

of the arts, gewahlt.

www.superamas.com
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Grofler Saal Kabinett

Wie 2usammen leben? Susanne M. Winterling
26.04.-08.072.2012  26.04.-08.07.2012

aaaaaaaaaaaaaaaaaa

Peter Friedl odes of Address.
19.07.-16.09.2012  ORTung 2011
19.07.-16.09.2012
SALZBURGER rsvtornavs e
KUNSTVEREIN = 5020 salzbur g www.salzbur ger—kunstverein.at

www.salzburgbiennale.at
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Kavernen 1595

Dje Eventlociation
Herzen von Salzburg!

Planen Sie eine auflergewohnliche Veranstaltung?

Wir bieten mit den Wiistenrot Kavernen 1595 den perfekten Rahmen. Ob stilvoller Empfang, elegantes
Dinner, Autoprasentation, Tagung, Konzert 0.a. —die Kavernen 1595 sind der passende Ort.
Geschichtstrachtiges Ambiente verbindet sich mit moderner Technik.

Wir freuen uns auf Sie!
Begegnung im Berg
W Kavernen 1595 | Gstattengasse 27-29 | A-5020 Salzburg kavernen 1595

+43 (0) 57070 100-541 | kavernen@wuestenrot.at | www.kavernen.at

S
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Hotel Neutor

Der Salzburger Kiinstlertreff
www.neutor.at

A-5020 Salzburg ¢ Neutorstrafle 8
Telefon: +43(0)662/844-154
Fax: +43(0)662/844-154-16

Email: neutor@s-hotels.com
www.neutor.com

Ankommen, abtauchen und wohlfiihlen:

GenieBen Sie die familidre, persdnliche Atmosphéare im Hotel Neutor.
Freundliche Mitarbeiter sind mit Herz und Seele rund um die Uhr fiir
Sie da. Im ganzen Haus herrscht eine unkomplizierte Stimmung,
die von den logierenden Kiinstlern und internationalen Gasten ausgeht.
Gastgeberin Susanne Scheiblbrandner pflegt diese
offene Kultur bewusst und aus Uberzeugung.

Hotel NEUTOR die DREHSCHEIBE fiir Ihren Salzburger Aufenthalt vielfaltiges programm und abwechslungsreiche gastro-
nomie an 7 tagen pro woche und fast 24 stunden am

M DIE KUNST DER GUTEN LAGE Freuen Sie sich darauf, mitten im Geschehen zu sein! tag'

In nur 3 Gehminuten erreichen Sie die beriihmte Getreidegasse, barocke Kirchen,
die Festspielhduser, zahlreiche Sehenswiirdigkeiten, Galerien, Museen, Geschafte,
Cafés und Kiinstlertreffs.

M DIE KUNST DER ENTSPANNUNG Langschléferetage - Oase der Stille bis 12 Uhr 9 q q
Langschliferfriihstiick bis 15 Uhr im Kiinstlercafé Hotelbar und Café haben nen finden sie unter www.republiccafe.at sowie unter

24h fiir Sie gedffnet www.facebook.com/republiccafesalzburg
M DIE KUNST DES GENUSSES
Friihstiicksbuffet mit Produkten aus biologischem Anbau fiir Kérper, Geist und Seele

M DIE KUNST DER VERBINDUNG
Gratis Internetzugang via WIFl im gesamten Hotelbereich C afe

B DIE KUNST DES PARKENS In der Altstadtgarage direkt beim Hotel zu EUR 14,-/24h

das aktuelle programm sowie alle anderen informatio-
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EINER uNSERER CLUBRAUME.
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Weltoffenheit.

Tag fiir Tag den Horizont erweitern.

Der Qualitdtsjournalismus des STANDARD lasst Sie die
Welt immer wieder neu sehen. Zum Beispiel jeden Montag
mit der Beilage der New York Times im originalen Wortlaut.
Blittern Sie rein.

3 Wochen gratis lesen:
derStandard.at/Abo oder 0810/20 30 40

Die Zeitung fiir Leserinnen
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Das republic feiert
seinen 10. Geburtstag

GroBer Bauch
mit vielen Laden
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Neue szene-Intendantin Angela Glechner

lhre Jahreszeit ist der

Namen und Konzepte hélt sie noch linter Verschluss.
In Stichworten gewahrt die zukinftige Leiterin der
szene salzburg, Angela Glechner, dennoch Einblicke in
ihre Ansichten Uber die Kunst und was sie sonst noch
bewegt.

urg Ein Versprechen. Neug Heimat. GroBe Erwar-
tungeny Offene Augen und Ohre¢n. Grundsatzlich gilt:
ich lasské mich gerne lberraschen. Kunst Ein weites
Feld, dap keinen Anfang und kein Ende kennt. Publi-
kum Ein wichtiger Partner. Eife unbekannte GréBe.
Hoffen{lich neugierig und total interessiert. Biihne Fin-
det sj¢h Uberall. Biihne ist dg, wo etwas passiert. Und
pag&sieren kann es Uberall. L¢itung Entscheidungen
reffen. Prasent sein. Verantyortung ibernehmen.
Davor habe ich groBen Respekt. Team Mitspieler,
Coach, Unterstiitzer. Gegenliber. Partner. Ohne Team
keine Leitung. Sparten Klidgt antiquiert. Suggeriert
Schubladendenken. Wird ih der Kunst gern durch
transdisziplinar ersetzt. Trbtzdem kann man Theater-
stlick oder Tanzauffiihrung sagen. Damit auch mal
draufsteht, was drin ist./Szene Gemeinschaft. Gruppe.
Treffpunkt. In Salzburg gin Ort mit Identitat. Stil Hat
man oder hat man nicht. Objektiv nicht messbar. Er ist
das Eigensténdige, dds, was Menschen und Dinge

Himer

unterscheidbar macht. Kritik Wichtig, solange sie gich
als inhaltliche Auseinandersetzung versteht. Und/Ober-
halb der Girtellinie bleibt. Kiinstler Wichtig fli/unsere
Gesellschaft. Wichtig flir mich. Wichtig flir m€ine
Arbeit. Generationen Durchmischen sich i besten
Fall, im familidren wie professionellen Keben. Ganz
ohne Konflikt. Tradition Gehort dazd. Man sollte um
sie wissen, aber nicht daran ersticken. Entdeckung
Wollen alle, machen wenige«Unterhaltung Schone
Sache. Auch im Theater #venn sie klug gemacht ist)
Wissen Gibt Sicherheit. Schafft Vertrauen. Sollte unbe-
dingt mit anderen geteilt werden. Geld Brauchen alle.
Ermoglicht vieleg” Ist immer zu wenig, leider auch in
der Kunst. Ligblingslied eins von Bonnie »Prince« Billy.
Handarbeit'Herrlich meditativ, besonders, wenn man
wie ich,/Mmeterlange Schals strickt. Jahreszeiten Friih-
ling, Yommer, Herbst und Winter. Ich mag alle, aber
wenmf ich mich entscheiden misste, dann ware immer
Sgmmer.

Stichwortgeberin: Irmela Kastner, Autorin, Hamburg

Angela Glechner studierte Publizistik in Wien, arbeitete
als Kuratorin und Produktionsleiterin u.a. am Tanzquartier
Wien, beim KunstenFestival des Art in Briissel und beim
Internationalen Sommerfestival Hamburg.
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szene team

Vorstand:

Leo Fellinger, Gerda Fundneider, Peter Hofer,
Hubert Lepka, Marcus Winkler, Ursula Wirth
Ehrenvorsitzender: Fritz Urban

Intendanz: Angela Glechner (ab 1.6.2012)

Programm: Michael Stolhofer

Produktion: Andrea Kahlhammer, Klaudia Griindl de Keijzer, Katharina Ploier
Organisation/republic: Heike Posch

IT & Sonderprojekte: Klemens Maria Schuster

PR & Kommunikation: Theresa Pointner, Eva Zagorova

Assistenz PR & Kommunikation: Martina Gerlitz

Pressearbeit: vielseitig, Valerie Besl

Buchhaltung: Renate SteinmaBl, Johanna Wimmer

Technische Leitung: Wolfgang Weissgerber

Technik: Gregor Becke, Raffael Bliiml, Ivan Divcovic, Stefan Ebner, Uli Eckert,
Gregor Egger, Julia Graeff, lvo Groger, Jonathan Huber, Benjamin Lageder,
Michl Matschedolnig, Marley Nyawade, Martin Ofenbdck, Stefan Parragh,
Paul Porter, Christoph Pétzelsberger, Bernhard Schmidhuber, Ferenc So6ros,
Huba So6rés, Hermann Stemberger, Mathias Weiss

Video: Tom Halwa, Zoilly Molnéar

Photo: Wolfgang Kirchner

Webdesign: ZWUPP! — www.zwupp.at

apap Netzwerk Management: Michael Stolhofer

Dank an Bertie Ambach, Anna Jell



szene salzburg

Anton-Neumayr-Platz 2, 5020 Salzburg
Telefon: +43 662 843448
info@sommerszene.net
www.sommerszene.net

Biiro-Offnungszeiten
Mo—-Fr ab 10:00
ab 5. 7. taglich 10:00-19:00

zukunftsraume o6ffnen

repi ”- republic

F:r b Anton-Neumayr-Platz 2
kavernen 1595
Gstéattengasse 27-29

Gallerie Thaddaeus Ropac Halle
VilniusstraBe 13
Bus Nr. 21, Haltestelle Baron Schwarz Park

Dietrichsruh
Churfurststr. 1
Eingang Sigmund-Haffner-Gasse

OBB Lokhalle
RécklbrunnstraBBe 12
Bus Nr. 2/4, Haltestelle SterneckstraBe

Domplatz



tickets + reservierungen

Vorstellungen bei freiem Eintritt

sommerszene-Eréffnung mit Louise Lecavalier:
So Blue + A Few Minutes of Lock (nur am 5. 7., republic)
Einlasskarte sichern + Steuergeld zuriickholen!

Rosas/Ictus Ensemble: Drumming Live (6. 7., Domplatz)

Chris Haring/Liquid Loft/Michel Blazy:
The Perfect Garden (11.7. + 12.7., Dietrichsruh)

Einzeltickets

Louise Lecavalier (6.7., republic):
So Blue + A Few Minutes of Lock « € 24,—/€ 12,—*

Meg Stuart/Philipp Gehmacher/Vladimir Miller:
the fault lines « € 24—/ € 12,—*

Dave St-Pierre: New Creation » € 24,-/ € 12,—*

Superamas: Waterloo — How to party
in times of crisis * € 15,—/ € 7,50*

Take the »A« Train Dinner + Hubert Lepka + Stootsie: € 48,—
kavernen 1595 KINO
mit Filmen von Wim Vandekeybus ¢ € 5, (inkl. Getrank)/Eintritt frei

bei Vorlage eines Tickets flir die Abendvorstellung desselben Tages
(Meg Stuart/Philipp Gehmacher/Vladimir Miller und Dave St-Pierre)

Festival Packages (nur im Vorverkauf erhaltiich)

Festivalpass (inkludiert alle Veranstaltungen der sommerszene 2012
— ausgenommen Take the »A« Train Dinner + H. Lepka + Stootsie:)
€ 45, /€ 22,50* (mit Louise Lecavalier am 5.7.)

€ 60,-/€ 30,— * (mit Louise Lecavalier am 6.7.)

Kinopass € 20,- (alle Filme im kavernen 1595 KINO)

ErméaBigungen

* fiir alle Schiilerinnen und Studierende unter 26 Jahre & Prasenz-
und Zivildiener, nach Vorlage eines giiltigen Nachweises

nur im Vorverkauf erhdltlich:

e Partnerticket: 50% ErmaBigung auf die 2. Karte pro Veranstaltung
 O1-Clubmitglieder: 15% ErmaBigung auf den Normalpreis

* SN-CARD-Inhaber: 15% ErmaBigung auf den Normalpreis

ceticketcenter republic
Anton-Neumayr-Platz 2,

5020 Salzburg

Telefon: +43 662 843711
OeTCenter.Kiosk@oeticket.com

Mo—Fr 10:00-19:00
Sa 10:00-17:00

So, 8. 7. 14:00-19:00
Sa, 14. 7. 10:00-19:00
So, 15. 7. 14:00-19:00

Einzeltickets auch bei allen ceticket Vorverkaufsstellen

+ auf www.oeticket.com
Abendkasse ab einer Stunde vor Vorstellungsbeginn

Reservierungen

Bei Kartenreservierung per Mail oder Telefon Halten
wir die Karten eine Woche, langstens jedoch pis
zum vierten Tag vor der Veranstaltung fiir Siefzur
Abholung bereit. Erfolgt Ihre Reservierung weniger
als vier Tage vor der Veranstaltung bitten wj, die
Karten noch am Tag der Bestellung abzuhglen.

Sollte Ihnen keine Abholung méglich seigf, kdnnen
Sie die Karten telefonisch unter Angabe/Ihrer
Kreditkartendaten bezahlen und an d¢f Abendkasse
abholen. Andere Reservierungen an die Abendkasse
sind nicht moglich!
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Michael Stolhofer
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